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Exposition

Sous les toiles des Polichinelles
Les théâtres de castelet en Europe avant le XXe siècle

Dévoiler la pratique 

Que se cache-t-il sous les toiles du castelet ? Et sous la robe de la marion-
nette ? Cette exposition rassemble 120 œuvres graphiques (gravures, pein-
tures, dessins) issues d’un travail de recherche minutieux. Ces images sont 
une invitation à considérer l’histoire des spectacles de marionnettes sous 
toutes ses perspectives : espace, public, jeu, fabrication, économie. Pensée par 
des praticiens contemporains, l’exposition présente les œuvres sur de véri-
tables castelets. Le public est invité à pénétrer physiquement derrière les 
structures pour habiter le point de vue du marionnettiste.

Des héros européens 

Polichinelle et ses homologues, figures populaires qui trouvent des repré-
sentants dans toute l’Europe, partagent des caractéristiques communes fasci-
nantes. Les Polichinelles sont des héros populaires, fluides et inclassables qui 
à travers les époques et les pays se démarquent souvent par :

•	 Un corps codifié : Nez proéminent pour indiquer le regard, masque, bosses pour amplifier 
le mouvement, chapeau long et grelots.

•	 Une fonction sociale : Avec une voix surnaturelle et une physionomie hors du commun, 
ils échappent aux lois de la nature et aux codes de la société.

Une voix artificielle

Le succès de ces spectacles repose sur un instrument invisible, secret et bien 
caché : le sifflet pratique. Placé dans la bouche du marionnettiste, il dote 
tous les Polichinelles d’une même voix perçante et puissante. Cette voix 
artificielle, parfois difficile à comprendre, oblige le personnage à s’exprimer 
davantage par le geste et permet d’échapper à la censure ou de jouer sur le 
sens des mots.

«La casa di Pulchinella», Gatti E Dura, Italy, 19th 
century. Hand-colored lithograph with watercolour 
on paper, 31 x 23.7 cm. Theatre and Performance 
Collection, Victoria and Albert Museum, London, 
S.1211-2010.

«Il casotto del Borgogna» (detail), Pietro Longhi, 
Venice, c. 1760–1765. Oil on canvas, 55.2 x 72.6 
cm. Gallerie d’Italia, Vicenza.

«Punch or May Day» (detail), Haydon, London, 
1829. Oil on canvas, 150.5 x 185.1 cm. Tate, Lon-
don, N00682.

Une exposition de 120 reproductions d’oeuvres figurant des spectacles de marionnettes

Formules possibles : (Public général, collèges, lycées : filières générales, technologiques et professionnelles, BTS, écoles d’art, universités... )

Visite guidée + démonstration (1h)
				    + atelier manipulation (30min)
				    + rencontre-conférence sur la recherche (45min)

Une exposition conçue par : Anastasia Puppis & Léandre Simioni (Compagnie UEUEUE)

Comité scientifique : Cristina Grazioli, Anna Leone, Didier Plassard

Fabrication des castelets : Paolo Saldari (Compagnia l’Aprisogni)
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Des instruments « sur-mesure » 

Dans une économie artisanale, l’outil porte la trace du corps qui le mani-
pule et vice-versa. Le spectacle en castelet réunit ergonomie et économie 
de moyens :
•	 Le Castelet : Une scène miniature, légère et transportable, construite aux 

dimensions de l’envergure du marionnettiste.
•	 La Marionnette : Sculptée en bois et taillée sur mesure pour la main qui 

va l’animer, permettant une chorégraphie virtuose.

		    L’Économie de la Rue

Le véritable lieu de l’action, c’est l’espace public. Devant le castelet se dresse 
un acteur crucial : le bonimenteur. Musicien, acteur, vendeur de remèdes... il 
est le pont entre la scène et la foule. C’est lui qui transforme les passants en 
spectateurs, créant un espace de mixité sociale où bourgeois, paysans, enfants 
et voleurs regardent le même spectacle.

L’exposition 

Une immersion dans l’histoire sociale européenne. L’exposition permet 
d’aborder de multiples thématiques :
•	 Arts de la Scène & Dramaturgie : La découverte du langage de la 

marionnette en castelet. La compréhension : des contraintes physiques 
et matérielles (jouer avec deux mains, dans l’espace public, ...), de la 
grammaire du geste, des rapports avec le public. La dramaturgie et l’écri-
ture pour la marionnette.

•	 Histoire & Société : L’évolution de l’espace public, sa composition 
sociale, ses métiers, la censure, la liberté d’expression.

•	 Arts Plastiques & Artisanat : L’analyse d’images anciennes (composi-
tion, cadrage, techniques) et observation de l’artisanat (sculpture, couture, peinture).

•	 Un format actif : Les visiteurs découvrent les détails, explorent l’envers du décor en 
entrant dans les castelets et s’essayent à la manipulation.

«Ortus sanitatis» (detail of fol. 378v), Jacob Mey-
denbach, Mainz, 23 June 1491. Woodcut on paper, 
29.2 cm (fol.). Cambridge University Library, Cam-
bridge, Inc.3.A.1.8[37].

«Les Polichinels» (Série Tableaux de Paris), Jean 
Henri Marlet, c. 1820–1824. Lithograph, 24.5 x 
31.5 cm. Musée Carnavalet, Paris, G.25224.

«Poppenkast in den revolutietijd» [«Puppet theater 
in the time of the Revolution»] (after Georges Cain), 
Richard Brend’amour, 1891. Wood-engraving on 
paper. Private collection.
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Castelet H.180

Élévation Extérieure

Les bagatelles
Le spectacle de marionnettes en castelet s’inscrit dans l’univers des métiers de rue 
: bateleurs, charlatans, dresseurs d’animaux. Le terme bagatelle désigne à la fois les 
tours d’adresse et les spectacles de marionnettes eux-mêmes. L’attraction repose sur 
l’habileté gestuelle et l’illusion de vie donnée aux figures. Certains marionnettistes 
intègrent des animaux dressés — petits chiens, chats ou singes — qui prennent place 
sur la tablette aux côtés des marionnettes.

Le spectacle fonctionne selon une double logique économique : attraction en soi, 
payée par la générosité du public, ou produit d’appel pour d’autres commerces — 
remèdes, arrachage de dents, lectures de bonne aventure.

À côté du castelet, le bonimenteur joue un rôle crucial. Tourné vers le public, il com-
mente, interpelle, se fait le porte-parole des propos du protagoniste. Il joue de la 
musique pour attirer les passants et rythmer l’action. Il vend, surveille, fait la quête. 
Le marionnettiste, invisible dans son castelet, dépend de lui pour la viabilité écono-
mique de son art.

Cat. 70. — «Polichinelle près du Pont des Arts» (detail), Jean Henri marlet, Paris, 18th–19th century. Lithograph on paper, 29.5 x 23.8 cm. musée Carnavalet, Paris, G.16893.

Cat. 71. — «Hand Puppet Booth» (detail), Graneri, Turin, 1742. Oil on canvas, 97.5 x 70 
cm. Private collection.

Cat. 72. — «Le Spectacle ambulant de Polichinelle», Boilly, Paris, 1832. Oil on canvas, 33 x 41 
cm. The ramsbury manor Foundation, Wiltshire.

Cat. 73. — «Foire de Venise», Charles Parrocel (drawing) and Jacques-Philippe Le Bas (engraving), Paris, 1736. Intaglio engraving on paper, 17.8 x 27.2 cm. Bibliothèque nationale de France, Paris, EE-
11-BOITE FOL.

Cat. 74. — «montreur de marionnettes (Zaratan / Charlatan)» (Plate 59 from Series Le Arti che vanno per via nella città di Venezia), Gaetano 
Gherardo Zompini, Venice, 1785 (first ed. 1753). Engraving on paper. Bibliothèque nationale de France, Paris, OB-48-FOL.

Cat. 75. — «Les marionnettes à Naples», Italy, 1828. Hand-colored engraving on paper, 32.2 x 41.5 cm. Victoria and Albert museum, London, S.1124-2010.

Cat. 76. — «Poppenkast te rome» [«Puppet Theater in rome»], Cornelis de Wael, rome, mid-17th century. Etching on paper, 15.7 x 22.4 cm. rijksmuseum, Amsterdam, rP-P-1894-A-18276.

Cat. 77. — «Volksfest bei Cannstatt» [«Folk Festival near Cannstatt»] (detail), Johann michael Volz, Stuttgart, 1835. Li-
thograph on paper. Private collection.

Cat. 78. — Comédiens ambulants donnant une représentation, French School, 
Paris, 18th century. Pen and black ink with grey wash on pencil on paper, 17 
x 23 cm. Private collection.

Cat. 79. — «Punch and Judy», from The Illustrated London News, p. 8 (after ralph Hedley), Paul Naumann, London, 12 February 1898. Wood engraving on paper. Private collection.

Cat. 80. — «A Punch and Judy Show», Thomas rowlandson, Great Britain, late 18th–early 19th century. Watercolor on paper, 14.6 x 23.8 cm. Yale Center for British Art, New Haven, YCBA/lido-TmS-5663.

Cat. 81. — «Il Casotto dei Burattini in roma», Bartolomeo Pinelli, rome, 1809. Printing ink on paper, 25.9 x 39.1 cm. Theatre and Performance Collection, Victoria and Albert museum, London, S.1213-2010.

Cat. 82. — «Le Bagatelle», After Johann Wenzel Zinke and mörner, Europe, early to mid 19th century. 
Hand-colored lithograph with watercolour on paper, 36.9 x 29 cm. Victoria and Albert museum, 
London, S.1125-2010.

Cat. 83. — «Il Teatrino di Pulicinella in Napoli» (detail), Naples, 1800–1900. Hand-colored engraving 
on paper. Private collection.

Cat. 84. — «Les Polichinels» (Série Tableaux de Paris), Jean Henri marlet, c. 1820–1824. Lithograph, 24.5 x 31.5 cm. musée Carnavalet, Paris, G.25224.

Cat. 85. — «King rheo rhio and Queen Kamehameha delighted at the performances of Punch», 
London, 1824. Hand-colored lithograph on paper, 29 x 37 cm. National Library of Australia, 
Canberra, Bib ID 1102418.

Cat. 86. — «Spectacle de marionnettes sur une place» (detail), Nicolas Antoine Taunay, late 
18th–early 19th century. Pen in grey ink and brush in bodycolor on paper, 23 x 18.6 cm. 
rijksmuseum, Amsterdam, rP-T-1975-87.

Cat. 87. — «Punch and Judy», C. Losch and The Illustrated London News, London, 1873. Wood-en-
graving on paper, 40.0 x 55.6 cm. Theatre and Performance Collection, Victoria and Albert museum, 
London, S.226-2011.

Cat. 88. — «Il Casotto dei burattini, divertimento popolare in Roma», Bartolomeo Pinelli, Rome, 1830. Pencil, pen and watercolor on paper, 32 x 42.8 cm. Istituto Centrale per la Grafica, Rome, D-CL1354.

Cat. 89. — «Punch’s Puppet Shew. Now’s the Time for mirth & Glee, Sing & Laugh & Dance with 
me», robert Laurie & James Whittle, London, 1795. Etching on paper, 22.3 x 27.5 cm. Theatre 
and Performance Collection, Victoria and Albert museum, London, S.944-2010.

Cat. 90. — «Le théâtre de Guignol aux Champs Élysées», After Désandré, regnier, Bettannier, and morlon, Paris. Lithograph on paper, 57 x 80 cm. musée Carnavalet, Histoire de Paris, Paris.Cat. 91. — «The Great Actor, or mr. Punch in all his Glory», Isaac robert Cruikshank, London, 1825. Etching and aquatint on paper, 15.3 x 24.5 cm. Victoria and Albert museum, London, S.938-2010.

Cat. 92. — «George Speaight Punch & Judy Collection» (after Eugen Von Blaas), Phoenix Papieren 
Theater (published by), Netherlands, 1978. Print on paper, 36.0 x 50.1 cm. Victoria and Albert 
museum, London, S.1342-2010.

Cat. 93. — «Gioco de burattini al molo», Cuciniello E Bianchi, Italy, 19th century. Hand-colored litho-
graph with watercolour on paper, 24.5 x 26.2 cm. Theatre and Performance Collection, Victoria and 
Albert museum, London, S.1212-2010.

Elévation du castelet h.180, Compagnie UEUEUE, 2026. Wood and dibond 180x420. Private collection

www.ueueue.eu

http://www.ueueue.eu

